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КОНЦЕПТУАЛИЗАЦИЯ ПОНЯТИЯ  
(НА ПРИМЕРЕ КОМИКС-КУЛЬТУРЫ) 

 
Аннотация. В статье предпринимается попытка концептуализации поня-

тия визуального политического воображения в контексте современных политиче-
ских коммуникаций. Рассматриваются визуальные политические артефакты как 
специфический формат репрезентации политических смыслов, основанный на 
эмоционально-аффективном восприятии и образном осмыслении политического. 
Политическое воображение трактуется как способность к конструированию и 
интерпретации политических значений, опосредованная эстетическими формами 
и индивидуальным опытом восприятия, а также включенная в более широкий 
контекст визуализации политического в условиях медианасыщенной среды. 

Эвристические возможности предлагаемой категории продемонстрирова-
ны на примере комикс-культуры, рассматриваемой как значимый сегмент массо-
вой культуры, обладающий устойчивым потенциалом формирования представле-
ний о политическом. Показано, что визуальные образы комиксов создают особое 
пространство взаимодействия между авторской интенцией и интерпретациями 
аудитории, в рамках которого политические смыслы не только транслируются, но 
и подвергаются переосмыслению в зависимости от социального, культурного и 
эмоционального контекста восприятия. Применение элементов интенционального 
и контекстуального анализа позволяет выявить особенности соотнесения замысла 
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автора и политического восприятия зрителя, а также зафиксировать границы сов-
падения и расхождения этих уровней интерпретации. 

Таким образом, обосновывается эвристическая значимость категории ви-
зуального политического воображения для анализа современных визуальных 
форм политической коммуникации и обозначаются направления дальнейшего 
исследования механизмов формирования, трансляции и интерпретации представ-
лений о политическом в пространстве массовой культуры. 

Ключевые слова: политическое воображение; политическая коммуника-
ция; визуальная коммуникация; комикс-культура; интенциональный анализ; ви-
зуальный текст. 
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Репрезентируя репрезентацию 
 
Использование изображений стало практически обязательным 

условием эффективности современной политической коммуника-
ции. В мире, искрящемся изображениями, согласно К. Вустеру, их 
политическое использование и изучение этого использования ста-
новится одним из важнейших направлений аналитических и науч-
ных поисков [Worchester, 2016]. Политики и политические институ-
ты все чаще обращаются к формам и содержанию артефактов 
популярной культуры. Образы, метафоры и аналогии являются кон-
кретными и понятными инструментами формирования политиче-
ских сообщений.  

В этой работе мы ставим перед собой цель выявить суть 
практик политического воображения, используемых при формиро-
вании политически нагруженных сообщений через визуальные 
средства коммуникации на примере комикс-культуры. Для этого 
нам потребуется, во-первых, обозначить концептуальные границы 
феномена политического воображения; во-вторых, определить со-
держание визуального политического воображения как его частно-
го случая и, в-третьих, продемонстрировать уместность использо-
вания этой категории при анализе политических коммуникаций.  
В нашем исследовании мы обращаемся к феномену комикс-
культуры. Эта сфера массовой культуры, будучи одной из наибо-
лее разнообразных по своим содержательным и морфологическим 
характеристикам, часто оказывается недопредставленной как эм-
пирический материал. При этом ее массовое влияние и доступ-
ность в современном мире трудно переоценить. В итоге мы смо-
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жем обрисовать видение визуальных средств политической ком-
муникации не только как ретрансляторов сообщений, но и как 
проводников креативного политического действия. 

 
 

Политическое воображение:  
вообразимое и воображаемое 

 
В основе наших рассуждений лежит конструктивистский 

подход, предполагающий создание социальных смыслов и струк-
тур действующими акторами-агентами на основе сознательно по-
ставленных целей. Социальный и политический порядок в данной 
логике становится продуктом договоренностей по поводу желае-
мых конфигураций. При этом новые смыслы рождаются в ходе 
интеллектуальной реакции на условия созданного порядка. Герме-
невтический круг социального конструктивизма объясняет взаи-
мосвязь социального воображения и социальных реалий. Пусть 
социальное воображение и создает новые социальные реалии, оно 
существует не в вакууме и опирается на объективные в моменте 
социальные условия, которые сами по себе являются результатом 
предшествующих применений практик социального воображения. 
Политическим же воображением мы будем считать такую форму 
социального воображения, которое в конструировании социаль-
ных реалий акцентирует внимание на властных отношениях и вла-
сти вообще.  

Концепция политического воображения позволяет нам об-
ращаться к творческому компоненту политического процесса и 
политического мышления. Мы опираемся на понимание политиче-
ского воображения как «способа выйти за пределы политической 
реальности и, таким образом, бросить вызов конформизму. Его 
можно использовать для визуализации возможного будущего и 
воплощения в жизнь реального, но далекого прошлого. Это может 
быть осознанно применяемая стратегия или неосознанный способ 
обработки желаемого» [Duncombe, Harrebye, 2022]. На данном 
этапе содержание политического воображения может быть пред-
ставлено в виде условной формулы: политическое воображение = 
политический язык + творческое мышление + форма репрезента-
ции. Фундаментом любого воображения выступает понятийный 
аппарат, используемый для самовоспроизведения существующих и 
создания новых значений и смыслов. Эти процессы невозможны 
без того, что философ Г. Башляр называл «состоянием грезы»,  
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то есть постановкой творческого мышления в центр активной дея-
тельности человека [Башляр, 2025, с. 272–281]. Наконец, для вы-
ражения результатов творческого осмысления существующих гра-
ниц представлений о политическом потребуется выбор некоторой 
формы. Это может быть как текст, так и иные способы передачи 
информации. В нашем случае мы обращаемся к визуальному по-
литическому воображению как к такому виду политического во-
ображения, формой репрезентации которого становятся разнооб-
разные изображения и их комбинации.  

Исследования политических языков выступают отправной 
точкой для дискуссий о политическом воображении. Чаще всего 
речь идет о том, как при помощи языковых средств происходит 
описание существующих политических конфигураций и выработ-
ка новых. Политическое воображение может быть обозначено как 
способ «преодоления» неспособности традиционных для данного 
общества инструментов и практик описания, анализа и решения 
политических проблем [Fry, Tlostanova, 2021, p. 18–36]. Такого 
рода работы в области исторической семантики и исторической 
социологии понятий также раскрывают смысловые изменения 
слов, используемых для описания политики и ее формирования 
[Понятия, идеи, конструкции…, 2019; Кембриджская школа…, 
2023; Лаборатория понятий…, 2022]. В работах А. Бикбова и  
Е. Блинова, в частности, показано, как одни и те же политические 
термины принципиально по-разному интерпретируются различ-
ными социальными и политическими группами [Бикбов, 2014; 
Блинов, 2022]. Существуют и работы, фиксирующие литературно-
художественные аспекты политического воображения, связываю-
щие поэтический и политический язык конкретной эпохи [Степа-
нов, 2008; Аронсон, 2019]. 

Политическое воображение также связывают с упражнения-
ми в области идеологических построений. В этом помогают кон-
цептуальные разработки М. Манна, связанные с его ИЭВП-
моделью источников социальной власти. Он представляет полити-
ку как процесс поиска и реализации эффективных форм организа-
ции человеческих сообществ на определенной территории. Одной 
из проекций власти становится идеологическая, предполагающая 
деятельность по созданию, распространению нематериальных 
идей и контролю над ними [Манн, 2020, с. 59–72]. В этом смысле 
концепции политического воображения тесно связаны с политиче-
ской теорией [Мерифилд, 2021], воображаемыми сообществами 
[Кирчанов, 2024; Мещеряков, 2022] и политическим проектирова-
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нием [Смирнова, 2025, с. 82–111]. Мы можем выделить работы, в 
которых политическое воображение используется как объясняю-
щее понятие политической онтологии: от выделения сферы поли-
тического в целом [Кравченко, 2015; Замятин, 2018; Гаман-
Голутвина, 2024; Керимов, 2025] до моделей формирования госу-
дарства [Лапкин, 2020]. Политическое воображение в данном слу-
чае становится предтечей политического планирования и принятия 
политического решения. При помощи политического решения 
формируются представления об идеальных формах, которые в 
свою очередь определяют образ желаемого политического резуль-
тата. Отдельно в этой связи можно выделить работы, в которых 
политическое воображение используется для объяснения взаимо-
связи прошлого с настоящим. В таких работах комбинируются 
представления о политическом воображении как семантической 
рамке и об историческом воображении как хронологическом ин- 
струменте [Суслов, 2013; Виницкий, 2019]. Визуальные репрезента-
ции могут стать инструментом «изобретения» прошлого и памяти 
о нем в том случае, если помнить уже некому, а зафиксированное 
на визуальном носителе прошлое остается единственным источни-
ком о его фактуре [Хирш, 2021]. В наиболее радикальных трактов-
ках, например Х. Уайта, предполагается, что прошлое в принципе 
утрачено, а потому говорить можно лишь о различных формах его 
репрезентации [Уайт, 2024]. Наконец, политическое воображение 
очевидно используется не только для описания и объяснения на-
стоящего и прошлого, но и для конструирования образов будуще-
го, в чем и проявляется его продуктивная сущность [Соловьев, 
2025; Харкевич, 2024].  

Политическое воображение в этой связи видится конструк-
тивной и важной категорией описания политики. Широта исполь-
зуемых им ресурсов, от политической философии до индивиду-
альных субъективных представлений, позволяет рассматривать 
политическое воображение как вместилище репрезентаций поли-
тического прошлого, настоящего и будущего, а также политиче-
ского действия как такового. Политическое воображение позво-
ляет сформулировать желаемый образ политики при помощи 
многообразного репертуара интеллектуальных и творческих ин- 
струментов, а затем использовать этот результат как ориентир для 
политического действия. На уровне практики возникают вопросы 
о том, каким образом происходит оформление итогов использова-
ния политического воображения, при помощи каких носителей и 
как они ретранслируются. 
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Визуальное политическое воображение:  
концептуализация понятия 

 
Несмотря на то что политическое воображение описывается 

как абстрактная способность конструировать новые политические 
категории, важным моментом становится также и передача резуль-
татов использования этой компетенции. Нам видится верным в 
этом смысле говорить о том, что реализация политического вооб-
ражения через его визуализацию становится одной из таких осо-
бенных форм.  

Визуальным политическим воображением предварительно 
мы назовем способность к деятельности, направленной на презен-
тацию абстрактных политических понятий при помощи различных 
форм изображения, и саму такую деятельность. При этом нам 
важно отметить, что визуальные репрезентации становятся особой 
формой коммуникации, при помощи которой необходимые авто-
рам изображений политические смыслы передаются без обяза-
тельной необходимости «словесного» перевода. Такое визуальное 
политическое воображение будет иметь ряд особенностей, опреде-
ляющих его отличия от всех иных видов воображения. Кратко 
обозначим их ниже.  

Во-первых, речь идет о высокой контекстуальности артефак-
тов визуального политического воображения. Поскольку визуаль-
ный код отличается от текстового своей более косвенной природой 
восприятия, их создание и «прочтение» требует понимания соот-
ветствующего контекста. В первую очередь на это влияют особен-
ности визуализации, характерные для конкретных культур, суб-
культур, визуальных стилей и иных форм индивидуализации 
видимых репрезентаций. Часто визуальные артефакты содержат 
отсылки к иным культурным и коммуникационным артефактам, 
создавая для погруженного в этот контекст представителя аудито-
рии понятные семантические и эмоциональные ассоциации. Адап-
тация или, наоборот, целенаправленное избегание определенных 
морфологических выражений политического содержания само по 
себе становится политическим заявлением.  

Во-вторых, необходимо учитывать высокую аффективность 
визуального политического воображения. К примеру, тексты вос-
принимаются в первую очередь рационально через расшифровку и 
выстраивание смыслов, ассоциируемых со словами, значение ко-
торых закреплено в словарях и профессиональной литературе. 
Изображения же в широком смысле опираются на работу со 
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зрением как чувством и на личностную эмоциональную интерпре-
тацию. Мы можем говорить о существовании визуальных полити-
ческих эмотивов как замышляемых авторами аффективных посылов 
на уровне проектирования визуальных политических артефактов 
[Атаманенко, 2025]. Одновременно с этим отклик на визуальные 
политические артефакты также будет основываться в первую оче-
редь на эстетико-эмоциональном восприятии – форма, цвета, кон-
фигурации и иные средства выразительности доступных аудито-
рии «холстов» невозможно зафиксировать в единой логической 
формулировке.  

Наконец, необходимо зафиксировать высокий уровень инди-
видуализации восприятия в контексте визуального политического 
воображения. Ф. Анкерсмит называет это «политическим стилем», 
то есть тем, что формирует индивидуальность политического актора 
(в поставленной нами проблематике – визуальную индивидуаль-
ность) и продуктов его политической деятельности [Анкерсмит, 
2012, с. 166–200]. Эта индивидуальность рождается как на интен-
циональном уровне, то есть становится проектируемой частью об-
раза политического актора, так и на уровне восприятия деятельно-
сти этого актора. Вспоминая выделенную выше формулу 
(политический язык + творческое мышление + форма), можем отме-
тить, что данный аспект акцентирует внимание именно на артику-
лированной форме выражения результатов выработки «нового» в 
политике. В этом смысле эстетическая составляющая политики пре-
вращается в один из маркеров внутреннего содержания, в идеальной 
ситуации отражающий внутреннее содержание политического 
мышления и политического поведения. Но в реальности декодиро-
вание стиля политической эстетики становится глубоко индивидуа-
лизированной операцией, часто лишенной возможности единым 
образом интерпретировать визуальный политический стиль. 

Описанные выше особенности визуального политического 
воображения могут быть объединены теоретической концепцией ви-
зуальных политических артефактов, сформулированной У. Каллаха-
ном в работе «Sensible Politics». В этом тексте автор обращается к 
зрению как политической практике, продолжая аналитический про-
ект развития визуального активизма, начатый Н. Мирзоевым [Мир-
зоев, 2019]. Визуальными политическим артефактами он называет 
такие объекты, которые опираются на зрительное восприятие и 
создаются в политических целях. При этом автор подчеркивает, 
что к этой категории относятся не только статические и динамиче-
ские изображения, но вообще любые объекты, воздействующие 
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визуально, например архитектурные постройки или сады 
[Callahan, 2020, p. 19–60]. Визуальное восприятие политики пред-
полагает ее представление не только через абстрактные категории 
(например, «власть», «справедливость», «неравенство» и проч.), но 
и при помощи зрительных образов, которые становятся практиче-
ской репрезентацией абстрактных конструкций. То есть в рамках 
визуального политического воображения ответы на ключевые во-
просы политики сформулированы не в формате «A (политическое 
понятие) является (суть) и обладает (характеристики)», а скорее 
как «A выглядит (вот так)». То есть образы визуального политиче-
ского воображения выражаются не при помощи слов, а как раз ви-
зуальных политических артефактов, которые могут быть «переве-
дены» на язык слов при помощи описания, но сами не являются 
дискурсивными. 

Возникает вопрос о том, как можно описывать репрезента-
ции визуального политического воображения, раз они находятся за 
пределами слов как содержательной формы. Не упрощая все до 
радикально конструктивистских построений, мы обратимся к оп-
тике визуальной антропологии, отчасти решившей это противоре-
чие. Действительно, переживания и внутренние впечатления, свя-
занные со зрительным восприятием, глубоко интериоризированы. 
Однако человеческая культура выработала способ коммуникации 
по поводу этих внутренних впечатлений. Теория, история и социо-
логия эмоций на протяжении XX и XXI вв. выработала множе- 
ство теоретических моделей фиксации чувств. В наших рассужде-
ниях мы обратимся к понятиям «эмоционального режима» и «эмо-
тива», сформулированным в работах У. Редди и М. Шеер. Эмо-
циональный режим – это набор норм и правил, предписывающих 
членам данного общества, каким образом желательно и нежела-
тельно выражать свои чувства и эмоции [Reddy, 2001]. Эмотивом в 
этой конфигурации становится «эмоциональное высказывание», то 
есть действие, в том числе дискурсивное, направленное на выра-
жение эмоции как основную цель [Scheer, 2012]. В этой модели 
эмоции становятся ресурсом, который может быть использован в 
том числе и в политических целях. Контекстуальность эмоцио-
нального режима превращает визуальные политические артефакты в 
визуальные политические эмотивы, которые при помощи средств 
художественной выразительности транслируют политические со-
общения на языке эмоционально-аффективного восприятия. Эти 
визуальные политические эмотивы становятся политическим акти-
вом и для авторов, преследующих свои цели в создании и распро-
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странении визуальных артефактов, и для зрителей, интерпрети-
рующих эти визуальные политические эмотивы в доступном им 
образном и языковом контексте. 

Таким образом, визуальное политическое воображение предста-
ет перед нами как способ выражения политических понятий при по-
мощи зрительных образов на эмоционально-аффективном языке. Вы-
сокая степень индивидуальности интерпретации делает описание 
содержания основанной на визуальном политическом воображении 
коммуникации непростым, но интересным методологическим вызо-
вом, практические аспекты которого будут продемонстрированы ниже.  

 
 

Комикс-культура как ресурс политического воображения 
 
Современная комикс-культура представляет собой сложную 

комбинацию визуальных нарративов, текстовых произведений, 
кинематографа, видеоигр и иных визуальных артефактов. Опреде-
лять ее мы будем как комплекс визуальных артефактов, являю-
щихся комиксами, основанных на комиксах или отсылающих к 
комиксу как форме художественного творчества и социальной ком-
муникации. Нам видится, что именно через такую сложную констел-
ляцию форматов можно «проверить» теоретическую уместность 
предлагаемой аналитической категории. Учитывая признанную роль 
массовой культуры как одного из медиаторов политических смы-
слов, представляется уместным рассмотреть особенности комикс-
культуры в области производства и продвижения политически на-
груженных сообщений.  

Исследования в этой области опираются на идеи С. Макклауда, 
М. Ди Паоло, Т. Вандтке, Д. Дмитриевой, Н. Цыркун и др. [Мак- 
Клауд, 2016; DiPaolo, 2011; Wandtke, 2012; Дмитриева, 2015; Цыркун, 
2020]. Существующая точка зрения характеризует комикс-культуру 
как аффективное пространство воспроизводства и интерпретации 
художественных визуальных образов, помещенных в границы по-
следовательных визуальных сюжетов. В широком смысле к образ-
цам комикс-культуры относятся и статичные изображения (плакаты, 
карикатуры, рисованные истории), и основанные на них или про-
должающие их содержательную линию аудиовизуальные артефакты 
(кинематограф, анимация и др.). Рассмотрение комикса как про-
странства для идеологического высказывания, а комикс-культуры 
как среды метафорического изложения идеологических позиций 
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стало частью исследовательской традиции в этой области [Round, 
Platz Corsten, Ahmed, 2023, p. 37–52].  

Политические коннотации в комикс-культуре могут быть 
описаны при помощи метода контекстуального анализа, разрабо-
танного в заметной степени в рамках Кембриджской школы изу-
чения политических языков. Ключевой задачей становится опре-
деление авторского намерения, связанного с политическим 
эффектом: «Что хотел сделать автор, создавая и публикуя свой 
текст?» [Скиннер, 2023, с. 56–122]. В этом измерении комикс-
культура формирует свою форму политического языка, расшиф-
ровка которого требует погружения в контекст всего комплекса, а 
не рассмотрения лишь одного конкретного артефакта. 

Одновременно с этим нам необходимо учитывать аффектив-
ный характер визуального восприятия, принципиально влияющий 
на тональность создаваемых визуальных артефактов. Любое изо-
бражение воспринимается в заметной степени из эмоционально-
аффективной перспективы, а потому в рамках такого контексту-
ального анализа необходимо учитывать не только содержательную 
политическую интенцию автора, но и его аффективный политиче-
ский заряд. В этой связи можно говорить о том, что эстетическая 
природа изображения помимо политического содержания также 
формирует свою среду эмоционального режима. Комикс-культура, 
будучи в значительной степени нарративной, внутри создаваемых 
сюжетов также создает и проекции отражаемых или желаемых 
эмоциональных режимов. 

Комикс-культура использует собственный язык в области 
политической коммуникации, основанный на аффективной приро-
де любого визуального артефакта. Комбинация эстетических, эмо-
циональных и смысловых посылов делает комикс-культуру как 
перспективным объектом политико-коммуникативных исследова-
ний, так и многообещающей средой коммуникативного политиче-
ского действия в современном медиатизированном политикуме 
[Shafer, 2013; Brantner, Lobinger, 2014; Lee, 2022; Dias, 2024].  

Использование категории визуального политического вооб-
ражения для описания современной комикс-культуры иллюстри-
рует его применимость для комплексного описания влияния твор-
ческой составляющей культурной деятельности на политические 
процессы.  

В последние годы мы видим, что и политическая сфера произ-
водит артефакты в русле комикс-культуры или отсылающие к ней.  
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Разнообразие артефактов комикс-культуры демонстрирует 
нам продуктивные возможности работы с категорией политиче-
ского воображения. Карикатуры и политические мемы используют 
визуальное политическое воображение непосредственно для ин-
терпретации политики через стилизованные визуальные образы, 
ставящие задачу вызвать эмоциональный отклик у аудитории. Гра-
фические повествования и кинокомиксы пользуются визуальным 
политическим воображением для формирования метафорических 
репрезентаций политиков, политики и политического, прибегая к 
средствам художественной выразительности и драматургического 
конструирования визуальных нарративов. Комбинация объеди-
няемых понятием «комикс-культура» визуальных артефактов, 
предполагающих аффективное конструирование и восприятие по-
литических артефактов при помощи последовательностей изобра-
жений и сопровождающих их вербальных инструментов, на пер-
вый взгляд оказывается разрозненным собранием не связанных 
между собой частных случаев культурно-творческой деятельно-
сти. Внедрение в это обсуждение категории визуального полити-
ческого воображения создает общую содержательную платформу, 
в рамках которой эти артефакты рассматриваются уже как часть 
системы самостоятельного визуального политического языка, ис-
пользуемого для «перевода» политических понятий на эмоциональ-
но-аффективный уровень. Думается, что такой взгляд на изображе-
ние в политическом процессе дает основания для определения 
гораздо более значимой его роли, чем это принято отмечать в со-
временных исследованиях политических коммуникаций. 

Отметим, что сегодня и представители политической сферы 
все чаще и чаще делают шаги навстречу комикс-культуре как в 
визуальной репрезентации собственной деятельности. Президент 
Аргентины Хавьер Милей известен своим косплей-образом супер-
героя генерала Анкапы, олицетворяющим его либертарианскую 
идеологическую программу1. В официальных медиаресурсах пре-
зидента США появляется отредактированный постер основанного 
на комиксах фильма «Супермен», на котором главный персонаж, 
сверхчеловек с другой планеты, получил голову Дональда Трампа. 
При этом оригинальный лозунг «Truth, Justice and the American 
Way» («Свобода, справедливость и американский путь») обретает в 

                                                            
1 Javier Milei: El General Ancap // YouTube. – 19.02.2019. – Режим доступа: 

https://www.youtube.com/shorts/ohfhaoJ946s (дата посещения: 30.01.2026). 
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такой интерпретации еще более явный политический оттенок1. 
Одновременно с этим в публичном поле появляются пародийные 
иллюстрации, на которых Дональд Трамп становится «героем» 
обложек культовых супергеройских комиксов. Проект «The Un-
quotable Trump» использует резонансные цитаты политика, допол-
няя их ассоциативным визуальным рядом, в рамках которого сти-
лизованные репрезентации американского президента заменяют 
антагонистов и негативных персонажей2. С 2021 по 2026 г. в Вене-
суэле выходил анимационный сериал Súper Bigote («Супер- 
Усы»), в котором тогдашний президент страны Николас Мадуро 
выступал в роли супергероя, спасающего граждан от разнообраз-
ных напастей3. Три этих примера показывают, как структура, об-
разы и драматургия комикс-культуры используются для репрезен-
тации желаемой политической роли в пространстве воображения. 
Все три случая объединяет создание визуального образа, апелли-
рующего к известным публике персонажам и архетипам комикс-
культуры. Это позволяет говорить об интенциональном использо-
вании этих образов как ресурса политического воображения для 
формирования и распространения политически значимого сооб-
щения. Создавая желаемые ассоциации, авторы указанных выше 
визуальных артефактов побуждают зрителя к креативной интер-
претации политической реальности, в которой реальным полити-
кам приписывается значимость сверхчеловека из вымышленных 
сюжетов комикс-культуры. Будучи частью современной индустри-
альной мифологии, визуальные практики комикс-культуры задей-
ствуют как авторское, так и зрительское воображение в политиче-
ском измерении [Eco, 1972]. 

 
 

Выводы и перспективы 
 
Рассмотрение визуального политического воображения как 

особого типа политического воображения вообще продемонстри-

                                                            
1 Cleary O.-A. White House Speaks Out Amid Backlash Over Meme of Trump 

as Superman // Time. – 12.07.2025. – Режим доступа: https://time.com/7301939/ 
trump-superman-immigrant-white-house-meme-backlash/ (дата посещения: 30.01.2026). 

2 Невероятно, но Трамп! – реальные цитаты в комиксах. – М.: ЭКСМО, 
2020. – 48 с.  

3 Super Bigote Oficial // YouTube. – 2026. – Режим доступа: 
https://www.youtube.com/@SuperBigoteOficial/videos (дата посещения: 30.01.2026). 



Political science (RU), 2026, N 2 
 

 

253

ровало нам уместность этой категории для анализа образного фон-
да артефактов массовой культуры в политических коммуникациях. 
Творческое осмысление политики, ее интерпретация сами по се- 
бе могут считаться политическим действием. Выражение поли-
тических понятий через их визуальные репрезентации, основан-
ные на аффективно-эмоциональном содержании, закрепляется 
как один из способов «говорения» о политическом. В этой ситуа-
ции уместно говорить не только о политическом языке как о 
ключевом ресурсе политической коммуникации, но и о «полити-
ческом видении» или «политическом зрении» как одном из фор-
матов политического языка. Еще Делёз писал о том, что совре-
менное политическое кино отличается от классического не своей 
интенцией, а тем, что его смотрят «политически» [Делёз, 2020,  
с. 481–490]. В случае визуального политического воображения 
имеет смысл говорить не только об авторской интенции, связан-
ной с созданием визуальных политических артефактов, но и об 
интенции зрителя, интерпретирующего воспринимаемый визу-
альный политический артефакт на основе доступного ему инди-
видуального образного фонда.  

Внесение категории визуального политического воображе-
ния в анализ политических изображений обнажает важную  
исследовательскую проблему: в какой степени политическое  
воображение автора и политическое воображение зрителя син-
хронизированы между собой или находятся в конфликте?  
Используемые нами элементы интенционального анализа позво-
ляют приблизиться к ответу на этот вопрос. Его решение будет 
являться следующим шагом, связанным с применением предло-
женной нами концептуальной конструкции, проблематизирующей 
взаимоотношения визуального творца и политического зрителя не 
только на уровне содержания, но и на уровне предшествующего 
ему замысла. Представляется, что в области визуальных полити-
ческих коммуникаций обращение к такой постановке вопроса об 
акторах позволит дать более объемные ответы о природе и воз-
можностях современных визуальных средств политической ком-
муникации.  
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A.A. Atamanenko 
Visual political imagination in political communication:  

conceptualisation in context of comics culture 
 
Abstract. The article undertakes a conceptualization of the notion of visual 

political imagination within the context of contemporary political communication. 
Visual political artifacts are examined as a specific mode of representing political 
meanings, grounded in affective–emotional perception and the imagistic interpretation 
of the political. Political imagination is understood as a capacity for constructing and 
interpreting political meanings, mediated by aesthetic forms and individual perceptual 
experience, and embedded in the broader context of the visualisation of the political in 
a media-saturated environment. 

Comics-culture is employed as an analytical case and is considered a significant 
segment of mass culture possessing a sustained potential for shaping perceptions of the 
political. It is demonstrated that the visual imagery of comics creates a distinctive space of 
interaction between authorial intention and audience interpretation, within which political 
meanings are not merely transmitted but also reinterpreted in accordance with the social, 
cultural, and emotional context of reception. The application of elements of intentional 
and contextual analysis makes it possible to identify the specific ways in which authorial 
design correlates with the viewer’s perception of the political, as well as to delineate 
points of convergence and divergence between these interpretative levels. 

As a result, the article substantiates the heuristic value of the category of visual 
political imagination for the analysis of contemporary visual forms of political commu-
nication and outlines directions for further research into the mechanisms through which 
representations of the political are formed, transmitted, and interpreted within the do-
main of mass culture. 

Keywords: political imagination; political communication; visual communica-
tion; comics culture; intentional analysis; visual text. 

For citation: Atamanenko А.А. Visual political imagination in political com-
munication: conceptualisation in context of comics culture. Political science (RU). 
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